Magnifico Sr. Rector
Apreciados colegas
Queridos amigos

Senoras y Sefnores

Generalmente se imagina a un arquedlogo como ursrze que
excava. Pero existia hasta hace poco, al menas @miunidad cientifica
alemana, una version de arqueologo que no haipadi en toda su vida
en una excavacion. Esto se justifica en parte adradicion de nuestra
disciplina. La Arqueologia Clasica tiene sus orggean el estudio de las
lenguas antiguas e inicialmente servia para entenmugor la cultura
material, expresada en los textos de los antigsostares. ¢Qué toga
vestia Cicerén o cémo se habia hechosdla curulis? Estas eran las
preguntas que interesaban. Las respuestas se trmousalamente en el
estudio de las obras de arte y de los objetos.aHalsOchocientos los
esfuerzos de los denominados “Anticuarios” se aoinaban en estos
argumentos. Aungue si Johann Joachim Winckelmanels#6 contra los
estudios de los Anticuarios y también contra estéodo de interpretar la
Antigiedad, ha permanecido en su tradicion de formgy arraigada,
cambiando el acento sobre los aspectos histéritsiians y acto seguido
en una direccion absolutamente diversa. En la pade del arte se
evidencia la perfeccion del estado que la expredabaconsecuencia, el
estudio del arte de la Antigliedad y el nexo entie yacondiciones de una

sociedad y de un Estado ha tenido aquellos efdaiménistas che en los



afios sucesivos han creado un nuevo significado Iparastudios de la
Antigledad. Excavaciones como las de Pompeya oukde@ fueron para
Winckelmann sobre todo una especie de mina deasbgkt arte, mientras
gue no estaba interesado en estratigrafias o ¢ostdxsta actitud tenia una
larga tradicion en Alemania y todos mis profesotdsjnrich Drerup,
Nikolaus Himmelmann y Erika Simon —excepto rarasepgiones- no han
participado nunca en excavaciones y me recomendidéorma explicita
gue no participara nunca. Las cosas cambiaron cudosk Maria Luzén
Nogué de Sevilla, se encontraba como becario Berdaciéon Alexander-
von Humboldt en Marburg y me invitdé junto al prebrsador Volker
Pingel, a su excavacion en el teatro de ItalicéojanSevilla. Excavacion
en la cual tuve la posibilidad de participar endéss 1971 y 1972; fueron
meses maravillosos en los que tuve la posibilidadcdnocer el rico
patrimonio arqueoldgico del sur de Espafia y visgar primera vez
Sevilla, Cordoba y Granada. En aquel tiempo vi enpaquefio pueblo
cerca de Santiponce mi primera corrida y me hdrfado cada vez mas el
mundo mediterraneo. Tras estas experiencias no oneedi en un
arqueodlogo de excavacion pero continud el interéfspdo por el teatro en

la antigliedad y por Espana.

Particularmente importantes para el aumento dengésees por las
ciudades antiguas de la Peninsula Ibérica fuersrpteparativos para el
Congreso “Stadtbild und Ideologie — Die Monumestahung hispanischer
Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit (Imagenesla ciudad: la
monumentalizacion de las ciudades hispanicas &#péiblica e Imperio)-
organizado por Walter Trillmich y Paul Zanker erll®8B7 en Madrid. Las
tesis expresadas en esta ocasion se han convemtigi@n parte en historia,

pero también promovieron de forma profunda el gidle incluyeron a la



Peninsula Ibérica entre los temas centrales dedpsesentantes de la

Arqueologia Clasica en Alemania.

También han sido experiencias maravillosas lascgzationes en
los congresos internacionales del AIAC (Asociacidternacional de
Arqueologia Clasica), en el 14 (décimo cuarto) lbajdireccion de Xavier
Dupré i Raventds en el 1993 en Tarragona y eld&ifho octavo) bajo la
direccion de José Maria Alvarez Martinez, Triniddogales Basarrate e

Isabel Roda de Llanza, organizado en el 2013 emdilér

Muchas personas merecerian una mencion aqui. Bo particular
me siento cercano a Pilar Ledén y su discipulo GaNtarquez, pero
también a los colegas del Departamento del InstAmgjueoldgico Aleman
en Madrid. Ellos y muchos otros han ayudado sierdpréorma notable a
nuestros estudiantes procedentes de Colonia, dansdielo profesor, en sus
trabajos sobre la peninsula ibérica. Enseguidanacintenso intercambio.
Por otro lado y por una afortunada combinacion etoria Hans Georg
Niemeyer habia creado estrechos lazos con colegmgi@es trabajando
sobre emporios fenicios en el sur de Espafia. Ymasdede Jirgen
Untermann y Dieter Hertel, ha habido otros colegesesados en diversos

temas de la peninsula ibérica.

Hoy gusta hablar de “redes” (Network) y puedo dgae he podido
acompaniar y establecer la génesis de tales redesparticularmente bello
ver como hoy otros llevan adelante el trabajo geaepor ejemplo Sophie
Helas de Colonia, que habia explorado en Selinemt8icilia las casas de
la fase punica, con Dirce Marzoli, la directora lahstituto Arqueoldgico de
Madrid. Las dos colegas han organizado en el 280Ramma un Congreso
“Phdnizisches und punisches Stadteweses” (Urbaaitthicio-punica). El
elenco seria largo en ambos lados. Muchos estediaié arqueologia
clasica de Colonia han tenido la fortuna de ingasten Esparia, y del gran



nimero de colegas esparfioles me limito a agradexdodb corazon a
Carlos Marquez, Sebastian Ramallo y Antonio Pefiadduque nos han
introducido en las discusiones sobre la arqueolegpariola.

Las redes se hacen para pescar. Y creo que mhemosido los
hallazgos interesantes, no solo en la indagacida daltura antigua, sino
también en el dialogo de los investigadores de guteccia diversa.
Aprendemos a conocernos mejor y lo acogemos coomatgridad porque
nos ocupamos de los mismos temas. Yo veo el estigdia Antigiedad
como un espejo. Los representantes de cada namiomran de forma
diversa, pero mas importante que la imagen mismeanesealidad, el modo

en el que percibimos y coOmo podemos intercambeasd

Pero hoy querria hablar sobre un pequefio argunaentiro campo
de interés que debo a Espafia, esto es, el ambitwati® antiguo. El teatro
antiguo, con sus aspectos diversos, me ha fascisagapre como
argumento de estudio. En el teatro se articulaamd compleja una
sociedad. En los tiempos antiguos, las diversagegpate la sociedad
tuvieron acceso al teatro y alli se han encontr&sta es una de las
grandes diferencias con el teatro de hoy, dondenao®s detenido en la
tradicion del teatro de la sociedad burguesa deb@entos y novecientos y
a su comportamiento cultural. El teatro antiguo digm es interesante
porque junto a las representaciones teatrales w@utas grandes fiestas
publicas se realizaban otras actividades clave ocdas asambleas de los
ciudadanos de la Polis. No se trata, en conseaietheiun lugar publico

reservado a una determinada clase dirigente.

Pero hoy en las breves observaciones que siguemiajilamar la
atencion sobre el problema de como son producamsniagenes en el
teatro, es decir, cual es la semantica especifjadd a este contexto. En el

teatro se producen historias e imagenes, y hayesinacha conexion entre



palabra e imagenes que pueden ser moviles oYijgse no se encuentran
en ningun otro espacio publico. En el teatro awmtiggon utilizadas
categorias de imagenes que de otro modo no setear¢an en las pinturas
0 esculturas de la Antigliedad. Seria ciertamesteuictivo saber mas para
entender mejor el conjunto del imaginario del munaatiguo, las
dependencias entre los diversos modos de creaacotenes entre figura y

de sacarlas a escena.

El problema principal de tal tema es evidentetdd® el aparato de
imagenes del teatro no se ha conservado nada gnsostsoélo con reflejos
a través de personajes teatrales presentes s@m® @anosaicos antiguos.
Estas imagenes secundarias y dependientes son ipomisnas
problematicas en tanto no fijan como fotografiagie estd ocurriendo
sobre el palco escénico, sino que transformaneepirgtan la accion teatral

y se alejan notablemente.

Con algunos limites podemos deducir la disposidérbase de las
imagenes de los mismos edificios. Asi, en el teattiguo, el espacio para
las representaciones se dividia en dos partes defasma a la que no
estamos acostumbrados. El punto visual de lostasiele los espectadores
dispuestos sobre un semicirculo se concentraba $imchestra que tenia
un didmetro de 15 m. aproximadamente (me refienol af| teatro de
Priene, pero muchos otros teatros son mas o menades), donde
aparecen los coros y otros espectaculos de daneatrl, la posicion del
actor se concentraba siempre sobre un pedestatesalenio, che definio el
fondo de laOrchestra y tenia alrededor de 20 metros de ancho, dos snetro
y medio de profundidad y 3 metros de altura.

Con tal disposicion se podrian producir imagemdsesdos niveles.
Los elementos que componian el sistema eran cagni®mos con una

funcionalidad semejante. El primer nivel estabastiando por el cerco de



la Orchestra delante del Proscenio, articulado con puertas porses
moviles de pinturas ilusionisticas de escgmaigkioi). EI segundo nivel
constituido por el escenario sobre el Proscenioresel cual aparecian los
actores, estaba a su vez cerrado en las traserasmy@dachada, tambiéen
con puertas, sobre la cual colgaban imagenes pareerdar el efecto
ilusionistico. Por otro lado, tras la fachada setaloan aparatos mecéanicos
como una grua (Deus ex machina). Las imagenes, eonebinterior de un
Pinax, se producian sobre dos niveles con pintesagnicas y puertas,

delante de las que estaban los actores.

Estos aspectos determinan un contraste grandela&cion con el
palco del teatro burgués moderno. Alli, la ilusgmbasa sobre el hecho
gue los actores se mueven en un tipo de ambieditednsional. De hecho
el escenario se define claramente por todos sos hes percibido por el
publico como una superficie dentro de un marco. e etipo de
representacion le faltan pocos pasos en el delearéchico para llegar a la
gran pantalla del cine o a la television. La digpéa antigua acentuaba
por el contrario la libertad de accion desarrolarabntextualmente la
representacion sobre dos niveles que no teniatefirauperiores. Tras esta
eleccion hay una vision completamente distintaadgulesta en escena, que
genera un tipo distinto de cercania entre espdotgquiblico. Tal libertad
en la disposicion de los espacios tiene una eantalen la libertad de los
ciudadanos de las Polis griegas, sobre todo sosgpara el teatro griego

con el de las ciudades romanas.

Esta situacion debe ser tenida en cuenta cuanitbesga analizar la
forma de un espectaculo, conocido solamente daetatura antigua. Pero
esta tradicion, generalmente considerada por spec@s mecanicos,
ilustra en gran manera las modalidades de formatedias imagenes en el

ambito del teatro antiguo. Se trata de un teatrionaético, donde el



espectaculo es el resultado de ciertos mecanidraosueva categoria de
los mecanismos encuentra su lugar por lo tante éedrimagenes pintadas,
las esculturas del arte y los actores vivos deterndo un nuevo tipo de
representacion teatral. Debemos el relato a Haronautor del segundo
siglo después de Cristo. Su detallada descripc&rcaicentra en los
refinamientos mecanicos del aparato utilizado eespectaculo por medio

de imagenes y efectos sonoros.

El se basa en Filén de Bizancio, un autor de fawdssiglo tercero
antes de Cristo. Mecanicos de su categoria fuémomatos por los reyes
tolemaicos a la corte de Alejandria y entrabaneesir en una fuerte
competencia con sus propios dispositivos (Aut21,2). El teatro de las
figuras mecanicas estaba probablemente previstinialb so6lo para
espectadores en el ambiente aulico. El public@usa de las dimensiones
del aparato debia limitarse a un par de particggarRero Heron habla de
manera explicita que también en su tiempo, o se&paca imperial

romana, existian tales dispositivos (Aut. 11.22,2).

Filon subraya de forma expresa el montar el esiersmbre un
soporte lo mas estrecho posible (kionion). De estelo, el publico no
puede sospechar que el mecanismo sea accionadaunaorpersona
escondida en el interior. La apariencia del mecamigs similar a un
género conocido sobre relieves votivos en los qaeimagen esta montada
sobre un alto soporte. Filobn, de hecho ha utilizpdoa el escenario la

misma palabra Pinax, que sirve también para lostesyv

Como ejemplo de una “perfonrmance” y de los necEsa
particulares constructivos fue elegida la histat@ Nauplios. Séfocles
habia elaborado este mito en una de sus tragdé@amedes, hijo de
Nauplio fue condenado a muerte siendo inocentéosagriegos durante el
asedio a Troya. Su padre, cuando los griegos vokisu patria, lo vengoé



con un faro que llevo a la destruccion a la flatalak griegos. Atenea se
encontraba junto a él, dado que durante el regtesaparecio la flota de
los griegos en una tempestad. Finalmente destruyjas, que habia

violado a Casandra en su templo, con un rayo.

Este relato viene presentado con una mecanicdasimila de una
pelicula de cine mudo. A primera vista, se podeiaspr que aqui se puede
rastrear un cambio decisivo del teatro al desctdbide los griegos hacia
una modalidad cerrada, que se encuentra —con <ielimites-
posteriormente en los teatros romanos. Inicialmeaparece en la
representacion de la escena del espectaculo tem@amascara sobre el
telon que podia abrir o cerrar los ojos. La comsidn de las imagenes se
realiza de forma repetida en el mismo esquema.ré@iesentaciones en
general, por ejemplo las naves sobre la playa pudsssobre el mar, se
pintaban sobre telas suspendidas sobre el fondesdenario y después
bajadas acto por acto o elevadas (enrrolladasaayréibajo). La accion se

acentla también por algunos elementos particudar@sovimiento.

En la escena del primer acto, doce aqueos (g)liegtecados en tres
filas delante de las naves sierran y usan el rmadiel trépano. La imagen
del segundo acto muestra en el principio aire y. Daspués pasa una larga
fila de naves. Estas se acompafian de delfineslniénte, las naves son
amontonadas por la tempestad. En la tercera imag@mece Nauplios con
la mano levantada que sostiene una antorcha, yladsuAtenea. Para
obtener este efecto sobre el escenario cerradax)Pum fuego se encendia
de forma automatica, y esta accion acentuaba aitoefde una luz
sobrenatural. La cuarta imagen muestra el naufraghyax que nadaba.
Atenea era levantada por una maquina haciéndol@ade(Deus ex

machina) montada en la parte superior, es decextarior del Pinax. El



rayo golpeaba —acompafado de truenos- en el intdgldPinax la nave y

Ayax desaparecia entre las olas.

En el proyecto mecanico del teatro se evidencixirafas
contradicciones. Los dos niveles del teatro reatid® mas arriba se unen
en una imagen cerrada con un marco. El espaciasdackiones se reduce
del tridimensional al bidimensional. Los actores swesentados como
figuras de perfil. Las acciones, incluso, se imsticon elementos que
ruedan, por ejemplo figuras de delfines dispuestosn circulo o matrtillos
de forma similar, pero también en cierto modo éstweo en un juego de
sombras. De otra parte Filon usa para su represé@ntteatral los viejos
mecanismos del teatro real, sobre todo la figulaD#is ex machina,
llevado al extremo sobre el escenario; una luzafu la escena, para

subrayar el efecto magico.

La cualidad particular en el uso de las imagereesvedencia en la
critica de Heron al uso de los mecanismos elegido&ilon. Heron, con la
|6gica de su tiempo, es decir, con todas las exipeias del teatro romano,
lo acusa por el hecho que Atenea aparecia como &enmachina, es decir
con un dispositivo tomado de los teatros verdadersntras que habria
preferido una estructura diversa en la que la digoh como los otros
actores, se habria elevado en el interior de laggyémaDe este modo, la
unidad de la imagen se habria restituido, percetarencia al teatro se

habria eliminado.

Pero Filén por el contrario buscaba exactament efsicto puesto
que la naturaleza de la intervencion de la diviida transforma de ese
modo en algo irreal y sobrenatural, un uso den@genes de las que los
espectadores tenian una buena experiencia. FilGeauhp ciertamente para
su teatro automatico algunas herramientas conocpmas el teatro

tradicional para crear de este modo cierta ambaylide la naturaleza de la



actuacion. En consecuencia ha recordado las calasalgostumbres de

percepcion.

El teatro mecanico de ese modo es solo de formgada, un paso
adelante hacia el teatro de nuestros tiempos cescenario en forma de
cofre. Lo que sucede dentro del Pinax con su fundé cornisa de las
acciones, se localiza sobre la tierra, mientragligisidades o los efectos

sobrenaturales o muy intensos vienen afadidos dasce

¢, Pero como se puede interpretar la funcion deteste? ¢Se trata
de un aparato similar a los relojes y los mecansspara la decoracion de
las mesas en el Renacimiento o el manierismo eoPogeon estos
mecanismos los principes rellenaban sus camaras ted®ros
(Wunderkammern). Hoy estamos dispuestos —a menudausa de sus
temas particulares- a mas de una sonrisa. Pertopoenos los Jesuitas
enviaron en la segunda mitad del siglo diecisées msdquina a la corte
china con la que se representaba el nacimientorideoCUtilizando este
medio han buscado publicidad para la fe cristi&shos automatas fueron
creados en las cortes helenisticas de modo semeghmtegalo de los
Jesuitas para crear una nueva autenticidad megigiee va naturalmente
en direcciones muy diversas, pero deberia en dealgaso salvaguardar la
autoridad del mensaje verdadero. Al mismo tiempm,dsigian a un
publico muy exclusivo que era capaz de compreraleromplejidad del

proyecto.

A continuacion los principes helenisticos se aprop rapidamente
de la autenticidad de los nuevos “media’. Seglaekzrripcion de Plutarco
(Plut. Silla 11), el rey Mitridates VI fue homerag®, tras sus victorias en
Asia Menor y en Grecia en el 87 antes de Cristo,l@® ciudadanos de
Pérgamo en su teatro de una manera particulankerano habia ocupado
un puesto en larchestra. La figura de la divinidad de la Victoria (Nike |



habria debido poner una corona sobre la cabeza, gard porque el
mecanismo no funcionaba bien, rompiéndose en muithgmentos, y la
corona de la Niké rodd al centro dedechestra. Aqui, obviamente, la
mecanica del teatro automatico de Filon fue abdarlpior el verdadero
teatro. Porque precedentemente el Deus ex machmauestro caso la
figura de la Niké, fue representada por un actep.viClaramente, por
tanto, la figura mecanica deberia llevar la apamicsobrenatural de la

divinidad y expresarla de una manera particularengnpresionante.

Este incidente, quince afios después, no impidiguimto Cecilio
Metelo Pio (RE Cecilio 98), justo después de obtena modesta victoria
en el curso de las guerras de Sertorio, y traadamado como Imperator,
de celebrarlo con altares y sacrificios. Metelduso habia vestido el traje
de un triunfador y en los banquetes le cayeronnendiguras de Victoria
(Niké) a través de mecanismos que distribuian Taopacoronas de oro
(Plut. Sert. 22). Al mismo tiempo, coros de jévepastaban himnos de
victoria dedicados a su gloria. O sea, en el andetéa Peninsula Ibérica,
las costumbres de los reyes helenisticos han sttimados por los
generales romanos. Todo esto no se desarroll6 eteairo, porque no
existian en aguel momento en la Espafia romana, tperbién porque
faltaba un publico que pudiese estimar tales refiaatos. No se ha
conservado el nombre de la ciudad (quikéetellinum/Medellin o
Corduba). Por otro lado, la diosa de la victoria no corah@general. Quiza
se habia aprendido del incidente sufrido en Pérggmdescrito por

Plutarco.

Las historias, extrafias en un primer momento slalsrenaquinas en
los teatros y en los respectivos espectaculos degraneque existia un
intercambio vivaz entre las imagenes. El periodertistico ha llevado

sobre todo en el &mbito de las cortes a nuevos tpamagenes, libres de



ciertas convenciones, pero por otro lado, se hadeede ellas. Para un
oficial del ejército romano, era facil asumir los odos de
autorepresentacion de los soberanos helenistiobse $odo en la lejana

Esparfia, a gran distancia de Roma.

Seria ciertamente interesante de elevar ahorpuo®s de vista a
otras areas, como por ejemplo sobre los relievars, gs0 no puede hacerse
aqui por falta de tiempo. Al mismo tiempo, es clagge el mundo
mediterraneo, desde el Asia Menor hasta la Perinddrica, estuvo
fascinado por estas imagenes durante el perio@énilséto.

En conclusion, hay todavia mucho que explorar. Marece
importante, no obstante todos los detalles, nogoetd vista de conjunto
sobre todo el mundo antiguo, con sus areas, logpts y los lugares.

Mientras tanto, he adquirido incluso cierta experia en las
excavaciones. Pero en este terreno digo lo misnas 8la de toda la
gravilla y fragmentos, debemos encontrar la fuettadnajando juntos, de

tender siempre hacia la sintesis, si bien no siemprfacil.

En fin, querria agradecer una vez mas a quiengsamelado el gran
honor de estar aqui hoy. Sé que no es posible dettezsl honor que me
habéis concedido, pero yo lo siento alargado atrauesmunidad y como
un reconocimiento a la colaboracion hispano-alemanaarqueologia

clasica, extendida también mas alla de los confleasuestros paises.



